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الفلمي.. الفاعل 
 تمثل علامي وأداة وظائفية

الدكتور علي المولى

الف�سل الاول
الاطار المنهجي

البحث: م�سكلة 
الخطاب  منظومة  داخــل  الــدللــة  ونقل  الوظيفة  لداء  علامة  باعتباره  البطل  ي�ستغل  كيف 

الفلمي..؟

هدف البحث:
الرئي�سة في الخطاب  ال�سخ�سية  تنقلها  التي  الدللت  الك�سف عن طبيعة  الى  البحث  يهدف     

الفلمي من خلال التفاعل بين الوظيفة ال�سرديه وعنا�سر التعبير الفلمي . 

اأهمية البحث : 
البناء  عنا�سر  بين  الجدلية  العلاقة  طبيعة  ناق�ست  �سابقه  لبحوث  مكمله  خطوة  البحث  ي�سكل 
ح�سراآ  واحد  بعن�سر  يخت�س  اأنه  ال�سوري،وبرغم  التدليل  اآلية  و  الفلمي  الن�س  في  ال�سردي 
الق�س  ف�ساء  وتتحرك في  التي تحرك  المركزية  للبوؤرة  العن�سر-البطل-هو تمثل حي  هذا  فاأن 

الفلمي.
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حدود البحث : 
   تقت�سر حدود البحث على عينة ق�سدية واحدة ، لما فيها من تلبية لمتطلبات البحث المنهجية 
في الطريق الى الو�سول لتحقيق الهدف ، وهذه العينة هي فلم) انقاذ الجندي رايان ( للمخرج 

 . �سبيلبيرغ  �ستيفن 

الثاني الف�سل 
الاطار النظري

المبحث الاول :
 الفاعل في �سوء النظرية البنائية ال�سكلانية 

 .. الع�سرين  القرن  من  الولى  اأعــوام  الع�سرة  في  ولــدت  التي  الرو�سية  ال�سكلانية  اأحدثت      
من  كبير  جزء  في  فقط،وانما  الرو�سي  الثقافي  المناخ  م�ستوى  على  مهمة،لي�س  نظرية  انقلابات 
اأوربا، واأمريكا،والتي جاءت على درجة وا�سحة من الدقة ح�سب ما قام به منظروها،من خلال 
الأدب،كعلم  فنون  بين  الب�سري،فميزوا  الأبداعي  الن�ساط  لأجنا�س  والمميز  الوا�سح  فهمهم 
ان�ساني والدرا�سات الأخرى �سواء اأكان منها ما يرتقي الى م�ستوى اأن يكون علماً ، مثل التاريخ 

وعلم النف�س والجتماع،اأم ما كان متفرعاآ من علم .. 
النظرية  قوالب  النظري،من  الأنتقال  اأ�سا�س  على  الرو�سية  ال�سكلانية  مفاهيم  جاءت  وقد     
تقريباآ  هي  مثلما  الحياة  لنا  تنقل  التي  الأداة  هو  الواقع،والفن  محاكاة  في  ومبادئها  الأر�سطية 
بتدخل ذات الفنان بهذه الحياة وروؤيته الخا�سة لها، اأو مثلما ينبغي اأن تكون عليه،وجاءت ثورة 
جل  في  اعتمدت  اأر�سطو  نظرية  اأن  ب�سبب  المحاكاتية،ربما  الر�سطية  النظرية  على  ال�سكلانيين 
اأر�سطو نف�سه،ما هو ال �سكل  اأوحتى بنظر  ما تعتمد عليه،الم�سمون،والم�سمون بنظرال�سكلانيين 
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من اأ�سكال التمثل الفني/الأدبي لمنظومة الأخلاق التي اأراد اأر�سطو اأن يكر�س الن�ساط الب�سري/
الفني لن�سرها والدعوة اليها،وذلك بتاأثيرات المناخ الثقافي الذي كان يحكم عمليات انتاج الفن 
اأر�سطو على العمل الفني كج�سد له توازن وتكامل  و�سروط تلقيه في الآن نف�سه ، والدليل تركيز 
م�ستقل في ذاته والقيم الجمالية التي يتمتع بها متاأتية من الحجم ومن التنا�سب والتنا�سق بين 
يتوقف  اأي كائن حي -  الفني- كجمال  العمل  ،« فجمال  والفنية  التنظيمية  الناحية  اأجزائه من 

على حجمه وعلى تنظيم اأجزائه »)1( . 
    وبناءاً على ذلك توجهت ال�سكلانية الى درا�سة البنى الداخلية التي تحكم عملية حركة الن�س 
تحليل  طرائق  تنمو  وحتى  الخطاب،  لذلك  الدالة  الم�ستويات  فهم  في  للتعمق  الخطاب،وذلك  اأو 
النظرية  في  الم�سمون  حركة  على  اأعتمدت  التي  تلك  من  اأكثر  ومنظمة  واعية  درا�سة  ونظريات 
الأر�سطية، ويحث ال�سكلانيون على)اأدبية الأدب( اي ما يجعل الأدب ادباً،في نف�س الوقت الذي 
وملمح  مميزة  ك�سفة  عزل)الأدبية(  على  ياكوب�سون  برومان  متمثلة  براغ  مدر�سة  فيه  اأكدت 
لذاتها،  النتباه  الى  تدعو  لغة  بانها"  )الأدبــيــة(  عرفوا  الأعتيادية،حيث  اللغة  الى  م�ساف 
المرى– اأكثر من �سفاته  المنطوق– اأو  �سكل  التاأكيد على  فيها  يتم  التي  الر�سائل  نوع من  اأوهي 
المرجعية")2(،وان ا�سافة اأي تمظهر ا�سافي لأي خطاب يوؤدي بالنتيجة الى زيادة وتكثيف الأدبية 
الموجودة في ذلك الخطاب، اأي تجعل منه خطاباً متميزاً له ت�سكلاته وبنائيته الدللية والعلامية 
الخا�سة)3(.وهذا ما ينطبق على الخطاب الفلمي الذي يمتاز بكثرة وتنوع تمظهراته الفنية على 
و عليه فيمكن ت�سورتمظهرات   ، التمظهرات  تلك  تتوافر فيها مثل  التي  عك�س  بقية الخطابات 

خطاب الفلم مكونة على النحو الآتي  : 

 1 ارسطو ، فن الشعر ، ترجمة : ابراهيم حمادة ، ص31 . 
 2 روبرت شولز ، السيمياء والتاويل ، ترجمة : سعيد الغانمي ، ص104 . 

 3 المصدر السابق نفسه ، ص105 . 
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فيما  اأ�سماه  التي حللها في درا�سته،ما  ال�سعبية  ا�ستخل�س بروب من مجموع الحكايات  وقد       
بعد منها عدد ل يح�سى  تتفرع فيما  الوحيدة،التي  ال�سكلية  البنية  الوظائفي(اأي  بعد)النموذج 
من الحكايات مختلفة ال�سكل والبناء،وطبقاً لبروب فان الوظيفة هي فعل ال�سخ�سية،من وجهة 
دللته في توجه و�سير الحكاية،حيث اأبعد)بروب(ما يتعلق بالمرجعيات النف�سية بو�سفها وحدات 
خا�سعة للتغير والتبدل من وقت الى اآخر فهي ل ت�سهم في ا�ستنتاج القيمة الوظيفية،واأقت�سرت 
اأي من  الثبات حتى مع تغير  التي تمتاز بدرجة عالية من  الأفعال  الوظائفية على  نظرية بروب 
وحدات بناء ال�سخ�سية الأخرى، وح�سر بروب هذه الوظائف باحدى وثلاثين وظيفة تتفاوت في 

درجة اأهميتها  ون�ساطها ح�سب الموقف الذي تو�سع فيه ال�سخ�سية .
التي  الوظائفية  المنظومة  وطبيعة  الفاعل  بنية  يخ�س  فيما  ال�سكلانية  المفاهيم  تطور  وبعد      
توؤهله للقيام بدور المحرك الرئي�س للفعل داخل الخطاب،نرى بداية لطروحات اأخرى ا�ستمدت 
،اأذ نرى  بعد نظرية ذات خ�سو�سية مميزة  التي �سارت فيما  ال�سكلانية  الطروحات  قوتها من 
ات�سمت  جديدة  مبادئ  طريقته،  على  كل  طبقوا  �ستراو�س،قد  وليفي  وغريما�س  بــارت  رولن 
بكونها بنائية و�سيميائية م�ستمدين من األ�سنية فرديناند دي �سو�سير اهم مبادئها،اأذ دعا بارت 
الى  فيه  دعا  الذي  الحد  الى  الأدب،وتو�سع  في  وال�سيميائية  البنيوية  المبادئ  تلك  تطبيق  الى 
تطبيق ذلك في درا�سة التراث الفل�سفي والثقافي،و�ستراو�س وما جاء به من البنائية الجتماعية 

وغريما�س ودرا�ساته في بنية الن�س والتفاعل ال�سيميائي لعنا�سره ... 
الـــلـــغـــوي/ ــة،في الخــــطــــاب  ــي ــخــ�ــس ــس � ـــي(هـــو  ـــس ـــا� ـــس الأ� ــفــعــل  ــل ل والـــفـــاعـــل)المـــحـــرك       

من  بمجموعة  لغوي،مو�سوف  ن�س  عن  الأدبي(عبارة  القولي)رواية،ق�سة،�سعر،ال�سيناريو 
الكلمات داخل الن�س ال�سردي،في البنية ال�سطحية  

    حيث الكلمات وحدات قائمة على الترتيب والتبادل وال�ستبدال،اأو في الخطاب ال�سوري)الفلم( 
اأيقونية متج�سدة،ممثلة للاأن�سان الحياتي  اأي�ساً �سخ�سية،لكنه عبارة عن علامة  ،يكون الفاعل 
ت�سفير  منظومة  ت�سكل  التي  الم�ساحبة  التعبير  اأدوات  من  بمجموعة  عنه  ،ومختلفة  الواقعي 
لكونه فاعلاآ حقيقياآ،من  الأ�سا�سية  العادي...فالبطل يك�سب �سفته  الأن�سان  ق�سدية،لتوجد مع 
والدللية  ال�سردية  الخطوط  بقية  خلالها  من  يحرك  التي  الفاعلية  دللة  من  يحمله  ما  خلال 
حول  اأر�سطو  لمفاهيم  طبقاً  منه،و  العميق  الم�ستوى  في  والكامنة  الخطاب،  لمنظومة  والجمالية 
الن�سان  �سعادة  يعد«  اأر�سطو،  فان  الأهمية  من  الثاني  الم�ستوى  في  يعدها  والــذي  ال�سخ�سية 
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و�سقاءه يتخذان �سورة الفعل،وغاية ما ن�سعى اليه في الحياة،هو �سرب معين من الفعل »)1( . 
ثم  متغيرة،.ومن  وحدات  النف�سية)مزاج، طباع،مكروهات،ميول...الخ(هي  الم�ستويات  ولأن      
قوى  الى  م�ستندة  م�ستقرة،وغير  غير  نتائج  الى  البنيوي–  التحليل  اعتمدها  لو  فيما  توؤدي– 
الم�ستويات هي  لأن هذه  الفاعل)البطل(  ل�سخ�سية  التاأريخية  الم�ستويات  نظرية محددة،وكذلك 
هذين  الى  ال�ستناد  تتجنب  ال�سيميائية  البنائية  فان  والتعاقب،لذلك  بالتزامن  تتاثر  م�ستويات 
وتذهب  ال�سردي)القولي،ال�سوري(  الخطاب  في  الفاعلة  ال�سخ�سية  تدر�س  عندما  الم�ستوين 
ا�ستخدام  الى  تلجاأ  وفاعلين،وقد  م�ستركين  عن  والحديث  للر�سد  اأخــرى  و�سائل  للبحث"عن 
مقولت �سيميولوجية،مثل المر�سل والمر�سل اليه والمعاون والم�ساد والمنتفع والعائق وتحلل مراتبهم 

في بنية الق�سة او الخطاب " )2( . 
اأ�س�س  على  وال�سيميائية  البنيوية  اعتمدتها  ال�سخ�سية،والتي  الجوانب  من  المهم  والجانب      

ثباتها، بمقابل الأ�سماء وال�سفات النف�سية والفيزيولوجية المتغيرة هي : 
1.الوظائف اأو الوحدات المركزية،التي تماثل النواة للخلية،هذه الوحدات تتوزع تباعاً وفق �سياق 
يغلق( او  يثبت  يفتح)اأو  اليه ترجع  الذي  العمل  اأن يكون  اأ�سا�سية،يكفي  معين حتى تكون«وظيفة 
ال�سردي  الن�س  في  ورد  اذا  تردداً  ينهى  اأو  يفتح  اأن  بايجاز  التاأريخ،اأو  لتتابع  منطقية  مبادرة 

قطعة تالية » )3( . 
من  المبتغاة  الدللة  لتو�سل   ، الفلمية  المنظومة  عنا�سر  بقية  مع  الفاعل  وظائف  وتتفاعل     
التي  الر�سائل  من  مجموعة  ال  هي  ما  المتحدة  العنا�سر  تلك  كون   ، المعينة  الفلمية  ال�سياغة 
تلتقي في مكان واحد،هوالخطاب النهائي حيث يوؤكد ذلك ما قاله ميتز من اأن”المفردات تلك ما 
هي ال عبارة عن مجموعة من الر�سائل،حيث ي�سبح الخطاب هو المكان الذي تلتقي فيه ر�سائل 

ل ح�سر لها “ )4( . 
موؤ�سرات  او  حوافز  عن  عبارة  التكميلية،وهي  الثانوية  الوظائف  الثانية:وهي  الفئة  2.وحدات 
من  مكانتها  تو�سعات،توؤطر  عن  عبارة  الق�سة،فهي  باحداث  مرتبطة  غير  اخبارية  عوامل  او 
خلال مدى تفاعلها مع)النواة( فالحيز الذي يف�سل بين)رنين الهاتف و رفع ال�سماعة( من قبل 

 (1)1 ارسطو ، فن الشعر ، ترجمة : ابراهيم حمادة ، ص97 . 
 (2)2 د. صلاح فضل ، نظرية البنائية في الادب ، دار الافاق الجديدة ، بيروت ، ط3 ، 1985 ، ص426 . 

 (3)3 رولان بارت ، النقد البنيوي للقصة القصيرة ، ترجمة : انطوان ابوز زيد ، ص108 . 
 (4)4 اندرو دادلي ، نظريات الفلم الكبرى ، ص214 . 
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البطل،يمكن اتباعه بجملة من الأحداث الدقيقة)�سور او فعل في الفلم(او مجموعة من الجمل 
الو�سفية والتعابير اللغوية)كما في الرواية او الق�سة(،وي�سرد بارت المثال الآتي : 

   توجه ) بوند ( نحو المكتب ، رفع ال�سماعة ، و�سع �سيجارته .. الخ . 
   حيث تبقى وظيفة هذه الوحدات مخففة،تتعلق بفعالية زمنية بحته،ت�سهم في ف�سل لحظتين في 
الق�سة في نف�س الوقت ت�ستغل في الو�سل بين وحدتين اأ�سليتين ب�سد حيز �سردي بينها ، بفاعلية 

مزدوجة زمنياً ومنطقياً)1(
   وا�ستفاد غريما�س من طروحات ال�سكلانيين الرو�س ، ا�سافة الى ما ا�ست�سفه من درا�سات كلود 
ال�سردي،  النقدية بادماج الن�س  التمثلات  اأفق  ليفي �ستراو�س،حيث عمل غريما�س على تو�سيع 
نف�سه...فتحليل  مع  الن�س  الن�سو�س،وتحكم  باقي  مع  الن�س  التي تحكم  العلامات  والبحث في 
الخطاب  ذلك  م�ستويات  تحليل  اأ�سلًا(يعني  الق�سة  من  انطلق  وقد  غريما�س)  عند  الخطاب 
كذلك  هياأته،  تحكم  التي  بال�سكلانية  المتعلقة  الخطاب  مظاهر  ذلك  في  بما  انواعها  بمختلف 
ما  بالح�سبان  ياخذ  الخطاب،حيث  تمظهرات  تحت  والم�ستترة  العميقة  الدللية  البعاد  تحليل 
تتميز به الوحدات التي يتم تحليلها من تنظيم وتعالق واحالت وح�سب العلاقات المنطقية التي 
تحكم حركة ذلك الخطاب، فثمة )نواة( تلتقى عندها تلك الوحدات لت�سكل عموماً ثيمة الدللة 
الكلية   »فالنواة الدللية ل مجال الى ا�ستك�سافها ال بعد التفكيك الدللي للمفردات التي هي 

وحدات دللية معقدة تتما�سك فيها معان مختلفة ولكنها ب�سيطة)2(. 

المبحث الثاني :
بنية البطل وفق المفهوم العاملي 

   يعد هذا الم�ستوى واحداً من م�ستويات التحليل ال�سيميائي للخطابات التي تحوي وحدات العامل 
)البطل(،حيث يعد التحليل، وفق هذا الم�ستوى هو ابتعاداآ عن التزامن بين مكونات ال�سخ�سية 
المختلفة،واقتراباآ من الفعال كونها تجريدات لذاتها،حيث ان النظام ال�سردي الفلمي اأواللغوي، 
يعتمد على ثنائيات الأ�ستقرار والحركة، والثبات والتحول، فعندما تتغير م�سامين الأفعال يظل 
،يت�سكل  عاملاآ  البطل،بكونه  ل�سخ�سية  التحليلي  النظام  فان  غريما�س  ثابتاً،وفق  لها  الحامل 

(1)1 محمد الناصر العجيمي ، في الخطاب السردي ، نظرية غريماس ، ص8 . 
 )2( سمير المرزوقي , مدخل الى نظرية القصة,ص 117
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على النحو الآتي : 

   يتكون هذا النظام ، من ثلاث ثنائيات ، يتفاعل بع�سها مع بع�س، وهي : 
المر�سل / المر�سل اليه                   الفاعل / المو�سوع                 الم�ساعد / المعار�س 

   فكل خطاب تحوي بنيته على فاعل مت�سكل مع بقية عنا�سر الخطاب،هذا الفاعل)ال�سخ�سية( 
يت�سكل من خلال العوامل التي بدورها تنتج الفعل الذي يمار�سه الفاعل لتحقيق عمله باي�سال 
الخرى  ال�سخ�سيات  بقية  و  الرئي�س  الفاعل  بين  ميز غريما�س  المجتمعة،حيث  العنا�سر  دللت 
التي تق�سم فيما بينها وظائف مختلفة، حيث اأكد غريما�س على«التمييز بين الفاعل اأي ال�سخ�سية 
الواحدة القائمة بالفعل ومجموعة الفاعلين الذين تربط بينهم وحدة الت�سرف الوظائفي«)1(. 

ل�سخ�سية  المكون  ال�سرد  نظام  في  تحديدها  يمكن  رئي�سة  نقاط  ثمة  غريما�س  ح�سب  وهناك 
البطل وهي )2( : 

-وحدتا الم�ساعد والمعار�س ، تنتظم في �سياق العلاقة بين الفاعل ومو�سوع القيمة . 
-تتحدد وظيفة الم�ساعد في تقديم العون للفاعل ، بغية انجاح المهام المنوطة به . 

-يكون المعار�س حائلًا دون تحقيق الفاعل مو�سوعه وعائقاً في طريقه . 
   وتتكون المنظومة ال�سردية من وحدة كاملة وموحدة ، التي بدورها تتكون من : 

التمجيدية  المهمة   // )النجـــازيـــة(  ال�سا�سية  المهمة   // )المـــنـــاورة(  التاهيلية  -المــهــمــة 
)الجزاء(. 

 (1)1 سمير المرزوقي ، مدخل الى نظرية القصة ، ص 71
 A.J. Greimas , Elements Pour une theorie : (2)2 المصدر السابق ، ص75-77 ، نقلًا عن 

 de I , mterpretion du Recit .
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الثاني  الأول في  اليه،وتاأثير  والمر�سل  المر�سل  بين  العلاقة  م�ستوى  التاأهيلية:تنتظم في  المهمة      
القيام  المعتزم  الم�سروع  بمو�سوع  المرحلة،التعريف  هذه  في  ويتم  الفعل(  الأقناعي)فعل  بالفعل 
بالفعل  الرغبة  في  المتمثل  الكفاية  جانب  توفر  اليه،بعد  والمر�سل  المر�سل  بين  العقد  وابــرام  به 

وال�سعور بوجوب الفعل او القدرة على الفعل والمعرفة بالفعل . 
اأ�سا�سه  على  العقد  ابرام  يتم  الذي  الم�سروع  او  الفعل  انجاز  مهمة  الأ�سا�سية:وهي  المهمة   -   
والمخطط  المراد  القيمة  انجاز  الى  الفاعل)البطل(  هنا  ي�سعى  اليه،حيث  والمر�سل  المر�سل  بين 
خطير)فلم  �سر  حقيقة  ك�سف  اأو  ال�سجاع(..  القلب  ال�سر)فلم  محاربة  �سلفاً،مثل  لأنجازها 
مذكرة البجع(..اأوانقاذ الحبيبة)فلم تايتانك(، وفي هذه المرحلة،قد نرى حالة من التحول في 
ابتداءاً  المعلن  لهدفه  بالن�سبة  �سلبياآ  اأم  ايجابياآ  تحولآ  اأكان  �سواء  البطل  لفعل  الغائية  النتيجة 

... حيث : 
-ينتقل البطل من النف�سال الى الت�سال بالمو�سوع،اذا كان ن�سيبه النجاح في مهمته . 

-ينتقل البطل من الت�سال الى النف�سال عن المو�سوع،اذا كان ن�سيبه الخفاق في مهمته. 
التي  النتيجة  وح�سب  الفعلي  الن�ساط  من  مرحلة  الجزاء،بعد  يتم  التمجيدية:وهنا  المهمة    -   
معنى  تحقيقها)اي�سال  بمهام  النهو�س  الى  القيمة  او  المو�سوع  يخ�س  فيما  البطل  اليها  تو�سل 
المجرمين  وف�سح  ال�سر  حقيقة  الى  ال�سجاع(،)الو�سول  القلب  في  كما  التنازل  وعدم  الحرية 

كمافي مذكرة البجع(..اأو) انقاذ الحبيب كما في تايتينك ( . 
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المبحث الثالث :
وظائفية البطل وا�ستغال الدلالة الفلمية 

    اذا تحدثنا عن الخطاب الفلمي،فاننا طبيعياً لبد من اأن نذكر التعالق،والتعالق بدوره ياأخذنا 
من  مجموعة  من  بنية  ال  ماهو  الأمــر  حقيقة  في  الفلمي  الخطاب  فان  البنية،لذا  مفهوم  الى 
ما.. معنى  لتو�سيل  وجمالية  دللية  ا�ستراطات  وفق  اتحدت  التي  وال�سوتية  ال�سورية  العنا�سر 

حيث ان عنا�سر هذه البنية متعالقة فيما بينها في انتظام وظائفي ل ي�سمح بالت�سارب العك�سي 
على م�ستوى الدللة وال�ستغال،ال اذا كان ذلك الت�سارب هو المق�سود لي�سال دللة معينة،مثل 
اأن ي�ستخدم البطل نظارة فاقدي الب�سر،في حين هو يتمتع بقوة اب�سار عالية،او ان ن�سمع �سوت 

حمار،في حين ن�ساهد �سورة رجل ... الخ . 
تنظم  اأيحائية،هي  اأم  �سياقية  اأكانت  �سواء  الفلمي  الخطاب  بنية  تحكم  التي  فالعلاقات      
العام،فالعنا�سر  الدللي  الفعل  ودفع  تحريك  في  عن�سر  كل  دور  اأ�سا�س  على  العنا�سر  حركة 
�سمة  الخطاب  اأجــزاء  من  جزء  كل  يحمل  ل  حيث«  البع�س  مع  بع�سها  مترابطة   علامات  هي 

 .  )1()1(  « الأخرى  بالجزاء  علاقته  من  عليها  يح�سل  بل  ذاته  في  التحديد– القطعية- 
  وخطاب الفلم ، حيث هو لغة منتجة من لغات اأخرى ، يكون له :    

ان�ساق  تكوين  في  وتدخل  تتاألف  العنا�سر  معنى،هذه  ذات  عنا�سر  تركيبية:وهي  1.وحــدات 
 . الفعالة  بالعنا�سر  ت�سمى  لقطات)م�ساهد( 

معنى  بذات  لي�ست  عنا�سر  على  التركيب،وتحتوي  لم�ستويات  داعمة  تدعيمية:هي   2.وحــدات 
هذه  الخطاب،ت�ستعمل  لحركة  العام  ال�سياق  خارج  تتمظهر  عندما  دللة  لها  لتقوم  �سريح،اأي 

العنا�سر لتحديد دللة الم�ستوى الول،وت�سمى بالعنا�سر المجردة. 
انه ل  اأي  التفكيكي  الم�ستوى  ال�سيارات،هي عن�سر م�ستغل على  الفارهة في معر�س  فال�سيارة     
يملك دللة اأكثر من الدللة على الذات وحدها،لعدم دخوله في �سياق دال،نف�س العن�سر)ال�سيارة 
الفارهة( يركب بها �سخ�س بملاب�س رثة جداً في هذه الحالة ثمة �سياق جديد، ون�سق دللي نتج 
عن تعالق ال�سيارة مع الرجل بملاب�س رثة... وتتنوع عنا�سر لغة الخطاب الفلمي ما بين ال�سورية 
ال�سخ�سية  مع  علاقتها  مدى  في  تتفاوت  لكنها   ) الرابطة)المونتاج  الدالة  والعنا�سر  وال�سوتية 

 (1)1 وليم راي ، المعنى الادبي ، ترجمة : د. يوئيل يوسف عزيز ، ص47 . 
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الرئي�سية)البطل(اأو القائم بمهام الفعل الرئي�س،وياأتي هذا التباين طبقاً لدور البطل في ال�سياق 
بدور  والقيام  المعنى  وحمل  الدللة  على  ذاته  العن�سر  جهة،وقابلية  من  الفلمي  لل�سرد  التتابعي 
ال�سراع  يبقى  ثانية،حيث  من جهة  البطل  �سعيد  على  القائم  الفعل  لدللة  المظهر  اأو  الم�ساعدة 
قائماآ بين العنا�سر الدالة للقيام بوظائفها،فيعزز لنا هذا ال�سراع ان�سجاماآ ا�ستغالياآ ي�ساحب 
الكلي«ت�ساعف الحركة،  الم�ستوى  على  فيحدث  اأو ذاك،  العن�سر  وتقدماآ في حركة هذا  تراجعاآ 
ب�سبب انتقال متوزان بين مجموعة النفعالت التي تولد ال�سخ�سيات، و التفكير النتقالي حول 
الفكري  نحو التجاه  تتجه  الفلم  كانت نمطية  فاذا    .  )1(« ال�سخ�سيات  تلك  التي تتركها  الآثار 
الفكرية،كذلك  البنية  تلك  اي�سال  بمهام  تقوم  النواة  ال�سخ�سية  البحت،نرى  واليديولوجي 
التي  اأيزن�ستاين  افلام  في  يحدث  كان  المهمة،كما  بنف�س  تقوم  التي  العنا�سر  بقية  مع  ت�ساهم 
والكناية  ال�ستعارة  ايزن�ستاين  ي�ستخدم  اأفكار معينه،كما كان يحدث عندما  اأي�سال  ت�سعى الى 
نمطية  اغلبها،  في  تكون  لأن  تنحو  الفلم  نمطية  كانت  اذا  ذلك  من  العك�س  ال�سورية...وعلى 
تتراجع  ال�سخ�سية  اأغلبه،نرى  في  ال�سكلي  اأدائها  من  جماليتها  تنبثق  �سكلية،حيث  �سورية 
حياة  حاكت  التي  الأفــلام  في  كما  نف�سه  عن  بالتعبير  ال�سكلي  للبناء  لت�سمح  الــدللي  فعلها  في 
الر�سامين الكبار مثل موندريان،مونيه،بيكا�سو اأو كما في اأفلام الأ�ساطير اأو الحكايات الخياليه 
كما في �سل�سلة اأفلام �سيد الخواتم وهاري بوتر... لكن نجد في جانب اآخر”في الفلم ذي الطابع 
ال�سايكولوجي تتقل�س اأهمية المهنة لح�ساب المكانة التي تحتلها ال�سخ�سية في كنف البنية العائلية 
التي ينبغي بالتالي القيام بو�سفها ب�سكل موؤول “)2(. اما في الفلم الملحمي فثمة �سخ�سية رئي�سة 
الم�ساعدين  وجود  نوعياً  معها  بالتوازي  نرى  غريما�س(  عند  والقيمة)كما  المهام  بحمل  تنوء 
الأداء،مع  عملية  البطل  النا�س(ت�ساطر  ال�سخمة)جيو�س،تجمعات،مدن،عامة  المجاميع  ،حيث 
الجنة(  و)مملكة  فلم)اماديو�س(و)طروادة(  في  التمجيدية(كما  بالهدف،)المهمة  التفاق 
والم�ساعدين)�سواء  البطل  بين  ما  بالتوازي  الفلم  خطاب  بنية  عنا�سر  ت�ستغل  و)300(،حيث 
الفذة  الخروقات  تناق�س  التي  والأفلام  العلمي  الخيال  اأفلام  في  جماعة(.اأما  اأم  اأفرداآ  اأكانوا 
الغلبة من  التقنية لها  المقترحة والتي يقوم بها الن�سان للطبيعة،نجد ان دور الآلة والمخترعات 
ناحية جذب منظومة الخطاب الفلمي للعمل ل�سالحها باأغلب الن�سب ويبقى للبطل وال�سخ�سيات 

 (1)1 بيير مايو ، الكتابة السينمائية ، ترجمة : قاسم المقداد ، ص43 . 
 (2)2 نفس المصدر ، ص49 . 
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الح�سة ذات الم�ستوى الثاني من الغلبة كما في فلم)الحديقة الجورا�سيه(... وهكذا حيث يبقى 
الفلم  منظومة  ككل،لأن  والمنظومة  العن�سر  ا�ستغال  لطبيعة  رئي�س  محدد  هو  العام  ال�سياق 
هي"التجاور بين العنا�سر اللامتجان�سة و�سرح لآلية ت�سادمها واأتحادها في م�ستوى اأعلى بحيث 

يمتلك كل عن�سر في �سياق الكل �سفة اللاتوقع والنظامية معاً " )1( . 

الثالث الف�سل 
العينة تحليل 

الا�ستهلال : 
الخوذة،ثم يرتدي  امريكي  لجندي  قريبة  الفلم،لقطة  تاتيل  قبل  ما  وهو  ال�ستهلال  يبدا      

L.S لجنود يتوجهون من  mix الى  B.C. up لعينه ثم  Zoom in  حتى ت�سبح لقطة 
مع  مرتفع  لجبل  بالن�سبة  الن�سان  حجم  مثل  يبدون  لدرجة  البعد  من  وهم  الي�سار  الى  اليمين 

ا�سوات ق�سف مدفعي وبرق النفجارات . 
    وفي �سياق لحق نجد اأن هذا الجندي هو الكابن)جون ميلر(،وما راأيناه كان من خلال وجهة 

نظره للاحداث التي عا�سها مع مجموعة من جنوده . 
    بعد هذه اللقطة،يدخل تايتل الفلم،وثم لقطةc.up  للعلم المريكي وهو يحلق بقوة..وهذا 

يعني 

 (1)1 يوري لوتمان ، مدخل الى سينمائية الفلم ، ص48-45 . 
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 :  First sequence التتابع الاول
لنفكر  لنا  والتمهيد  التوطئة  اتجاه  في  مهمة  بمعلومة  المقبرة  الى  العجوز  رايان  زيارة  تخبرنا    
باهمية �ساحب القبر من خلال ما جاء في التتابع الأول،فمع �سعوبة حركته فهو مجد في زيارة 
القبر بدون انقطاع منذ �سنين،كذلك عدم م�ساركة عائلته زيارة القبر وبقاءهم في مكان بعيد 
ن�سبياً كان علامة على ان �ساحب القبر لي�س من افراد العائلة حيث جاءت الم�سافة الجغرافية 

باتجاهين :
الول ) بعيدة ( : بين عائلة رايان وبين القبر ) القبر ل يهمهم ( . 

الثاني ) قريبة ( : بين رايان نف�سه والقبر ) القبر مهم بالن�سبة له فقط ( . 
 ثم نرى كيف ت�ستغل وجهة النظر مع المونتاج لخلق دللة،وفق ما جاء في تتابع اللقطات التالية 

 . المقبرة  و�سط  رايان  يقف   :  L.s
 .  ) مرتفع  اتجاه   ( معين  باتجاه  ينظر   :  M.c

 . المقبرة  م�سارف  على  اأمريكا  علم  يرفرف  حيث   ، نظره  وجهة   :  L.s
المقبورون  بالأرواح)القتلى  جــداً  كبيرة  ت�سحيات  دللة،فثمة  بناء  عنه  نتج  ال�سورة  فبناء     
الجنود(  كل  العلم)ت�سحيات  على  تاكيد  عالياً،وهنا  يرفرف  اأمريكا  علم  بقاء  �سبيل  هنا(،في 
المو�سوع)  محرك  علاقة  ورفاقه(،بدليل  ميلر  الكابن  الخا�س)ت�سحيات  التاأكيد  به  يق�سد 

رايان ( بـ)ميلر (ورفاقه هي اأو�سح واأكثر تمثلاآ من علاقته ببقية اأ�سحاب القبور . 
    اأما اللقطة العامة التي نرى فيها)رايان( ي�سير و�سط كتلة من القبور بعد اأن توقفت عائلته في 
الن�سجام  القبور مرتبة بخطوط غاية في  تبدور  ال�سير،حيث  يتابع  لوحده  نقطة معينة وظل هو 
قتلى( وهم  الممات  في  جنوداآ،والتنظيم  كانوا  عندما  الحياة  في  التنظيم  على  والنظام)علامة 
ويكون) رايان(الوحيد الحي الذي ي�سير و�سط هذا الكم الهائل من الأموات،فهذه اللقطة ت�سير 
الى اهمية هوؤلء وت�سحياتهم التي ادت الى اح�سا�س)رايان(بالمتنان لنقاذهم له وبقائه حياً 

في حين  مات كل الذين �ساركوا في انقاذه . 
ومدلول  حا�سر  دال  فثمة  الحا�سر  بدللة  الغائب  باهمية  اليــحــاء  ــة  دلل هنا  وا�ستغلت      
غائب،لكن �سرعان ما جاء نظام ال�سرد،ليدمج خطوط العلامات،ويكون الغائب حا�سراً،بدللة 
لكنه  الخطاب  ج�سد  في  المدلول  وح�سور  الدال  ح�سور  العلامة،ويوؤ�سر  تكثيف  ال�سياق،لي�سكل 

ح�سور مرهون بروؤية جمالية فل�سفية في تف�سير ال�سانع لم�سامين العلامة ومدلولتها . 
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 :  second sequence التتابع الثاني
    اأ�ستطيع ان اأقول ان هذا التتابع بما يحويه من م�ساهد ذات لقطات بمو�سوعات غاية التاأثير 
والمو�سوعية حيث ينقل لنا هذا التتابع ما في الحرب من ق�سوة ودمار، وما فيها من قتل وا�سابات 
وما فيها من اقدام وخوف.. �سجاعة وجبن،وقد يكون �سانع الفلم تق�سد ان يبدا الفلم، كاحداث 
حرب بهذه الم�ساهد كونها المعبر الوا�سح عما في الحرب من ب�ساعة ودمار،ولم يتم هذا اعتباطاً 
بل لي�سع ت�سورات اولية عن اهمية البطل)الكابن ميلر(عندما نجح في انقاذ الجندي)رايان(

من هذه الحرب التي ل ينجو منها– لق�سوتها و�سراوتها–  اأحد ... 
وعموماً ثمة بع�س العلامات التي اأعطت اأهمية خا�سة للكابن دون غيره ، منها : 

1.كل الأوامر كانت ت�سدر منه وتنفذ رغم الفو�سى الدامية . 
2.ارتفاع �سوته عندما ياأمر ، و�سيطرة هذا  ال�سوت على اأ�سوات المدافع وال�سراخ . 

3.اقدامه على القتال و�سجاعته في التحرك . 
4.�سيطرته على زمام المعركة حتى مع قوة و�سرا�سة جنود واآلة الألمان الع�سكرية. 

اأو�سحت تكليفه ب�سرد الأحداث كما يراها  التي  ال�سردية      فاهمية البطل متحققة في ال�سفة 
التي  اللقطات  يرى  فقط  يريد،وانما  كيفما  اعتباطية  لقطات  يرى  ل  الم�ساهد  �سار  حيث  هو، 
يراها) وجهة نظر(البطل حيث الدموية وتقطع الأطراف، واختراق الر�سا�س لراأ�س الجندي، 
وجهة  تمثل  التي  اللقطات  حمراء...اأما  �سارت  التي  ال�ساطئ  ومياه  بالجثث،  المليء  وال�ساطئ 
تجعل  ال�سوري  ال�سرد  وفق  الدللة  عمومية،وكاأن  اأكثر  فكانت  يكت�سف(  نظرالم�ساهد)الذي 
للحرب  الحقيقية  الب�ساعة  وتنقل  موؤثرة  لقطات  اأختيار  يخ�س  فيما  واأعمق  دقة  اأكثر  البطل 
�سد  والأقل  اثارة  يختارها(الأقل  اأو  يكت�سفها  اللقطات)  يرى  الذي  الم�ساهد  من  العك�س  ،على 

للاأنتباه . 
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اآخر له نف�س المعنى التركيزي حيث      ويتزامن هذا التفعيل عن طريق وجهة النظر مع تفعيل 
فيكون  ال�سدمة  نتيجة  وقتيا  ل�سمعه  الكابن  فقدان  الناجم عن  ال�سمت  النظر  ي�ساحب وجهة 
الم�ساهد اأمام وقفة حقيقية للتركيز على ما يراه الكابن)وما نراه من خلاله(من مناظر حرب 

ب�سعة . 

 :  Third Squence التتابع الثالث
منظومة  ت�سير  ل  التي  الغائبة  بالمدلولت  للايحاء  الحا�سرة  الدالت  ت�ستغل  التتابع  هذا      في 
العلامة الداخلة في �سياغة هذا التتابع الى جن�سها ،حيث تقف على منظومة علامية رمزية ل 
ي�سير الدال الى مدلول من نف�س جن�سه وانما تكون الدللة هنا على اأهمية رايان بالن�سبة لأدارة 
اأمه التي فقدت ثلاثة من  اأهميته الأن�سانية بالن�سبة لو�سعية  الجي�س الأمريكي، في نف�س الوقت 
وهو  غائب  مدلول  على  جديد  كدال  ت�ستغلان  الأهميتين  هاتين  فان  وعليه  المعارك،  في  اأولدها 

اأهمية الكابن ميلر وما �سيقوم به لحقاً من مهمة لنقاذ الجندي رايان . 
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 :  Fourth Squence التتايع الرابع
  مدلول العلامة الل�سانية)الحوار(التي يبداأ بها هذا التتابع هو اأهمية انقاذ الجندي رايان،كذلك 
الموا�سفات المميزة التي يتمتع بها الكابن ميلر والتي يعترف له بها كل القادة الع�سكريين.وقبل 
اأن تتحرك المجموعة نرى �ساطئ اأوماها الم�سيطر عليه يبدو لنا في لقطة عامة ا�ستعرا�سية من 
اآمناً وقد ملاأته الآليات الع�سكرية الأمريكية والجنود والمعدات، كذلك  فوق تل انه �ساطئ �سار 
نرى ال�ساطىء مع و�سول اأعداد كبيرة من الجنود باآمان الى ذلك ال�ساطئ الذي كانت القوات 
الألمانية ت�سيطر عليه،وهذه اللقطة العامة هي)دال( لمدلول غائب هو اأهمية المعركة التي قادها 

الكابن ميلر لتحرير ال�ساطئ من القوات الألمانية . 
للمجموعة  عامة  لقطة  في  جنود  ثمانية  اختارها)ميلر(وهي  التي  المجموعة  تحــرك  وبعد     
تتقدم  بحيث  ااأار�س  م�ستوى  موقع تحت  �سارت في  التي  الكاميرا  نحو  تتجه  وهي  الغروب  عند 
،على  مثلث  ب�سري  تكوين  ا�ساءة)Slowd(في  مــع  الأر�ـــس  مــن  تخرج  وكــاأنــهــا  المجموعة 
الدال)التكوين  هذا  وفي  الكادر  من  العلوي  الن�سف  �سغلوا  وقد  ميلر(يتقدمون  الكابن  راأ�سه) 
راأ�س  وقوة  واأهمية  ككل  المجموعة  اأهمية  على  ال�ساءةالمعتمة+الحركة+التجاه(مدلول  المثلث+ 

 . المثلث)ميلر( 

 :  Fivth Squence التتابع الخام�س
    ونجد هنا ا�ستغالآ وا�سحاآ للمكان كونه علامة ذات دللة وا�سحة اأن يلجا الن�سان الى ايمانه 
بع�س  مع  الجنود  حديث  والم�ساعب..وفي  الم�ساق  تحمل  على  وي�ساعده  ينجيه  الذي  فهو  بالله 
انه يقول ان الله معي وهو يحميني(... عندما �ساهدوا الجندي جاك�سن نائماً بهدوء..وقالوا) 
ويرد الآخر )ولن ي�سل الأعداء لي ما دمت معي( وفي مكان اآخر من الكني�سة نجد الكابن وقد 
خلع لأول مرة خوذته الع�سكرية وهي علامة على �سعوره – الآن فقط – بالأمان في هذا المكان 
حيث يبداأ بالحديث عن نكته قديمة يعرفها هو والعريف مارك وي�سحك– لأول مرة– �سحكة 
اأو يراه  اأحد ي�سحك  حقيقية،لكنه ل ين�سى و�سعه داخل المجموعة فيحاول جاهداً ان ل ي�سمعه 

وهو في هذه الحالة 
    وفي حديث مع الجندي )اآفلم( نرى اندماجاآ في قابليات العلامة الل�سانية والعلامة الب�سرية 

على التدليل حيث نرى التكوين ال�سوري الآتي : 

الفاعل الفلمي.. تمثل علامي واأداة وظائفية                                                                                                                      الدكتور علي المولى



ء
266العدد - 53 لسنة 2010

-الجندي )اآفلم( يجل�س في ي�سار الكادر في الم�ستوى الثاني للعمق ووجهه للاأمام . 
  Profile الكابن )ميلر( يجل�س في يمين الكادر في الم�ستوى الأول للعمق ووجهه لأمام الكادر-

باأ�ستقامة واحدة ل تتغير . 
اأما العلامة الل�سانية فكانت حديث عن الما�سي : 

الجندي اآفلم ) ي�سال ( من اأين اأنت وماذا كنت تفعل قبل الحرب ...؟   
الكابتن ميلر ) بحزم ( : �ساآخذ 320 )1( .  

الجندي يلح على الجواب
الكابتن ميلر : عندما ت�سل الى 500 �سنتقا�سم المال .

الب�سرية( ذهب لتحقيق مدلول واحد وهو  القولية+العلامة  الدال المتحد)العلامة      حيث ان 
ن�سوء  اأو  تعاطف  اي  نظره  في  لأن  الجنود  يتعلمها  اأن  ال�سابط  يريد  التي  وال�سرامة  ال�سرية 
اأكيدة لأن الجميع معر�س  ان�سانية بين الجنود في الحرب �سيوؤدي الى خ�سارة عاطفية  علاقات 

للموت في اأية لحظة . 

 :  Sixth Squence التتابع ال�ساد�س
يبدا التتابع بم�سهد حواري يدور بين الكابن ) ميلر ( والجندي اأودين :

الجندي اأودين : �سيدي هذه لي�ست مهمتنا ... فلنتركها
الكابتن ميلر ) بق�سوة ( : هل تريدهم ان يوقعوا بال�سرية الثانية ؟

اودين : انها مخاطرة لهدف لي�س من مهمتنا .
الكابتن ميلر ) ينزعج ( : مهمتنا اأن نربح الحرب .

الجندي جاك�سون : �سيدي اأنا ل�ست مرتاحاً لذلك .
الكابتن ميلر : لي�س مهماً ...

اأن يامر باطلاق �سراح الجندي الألماني  التتابع بعد      هذه العلامة والعلامة الأخرى في نف�س 
العلامتين على  اأ�ستغال هاتين  المجموعة...ياأتي  قتله حفاظاً على  المفرو�س  كان  الأ�سير،في حين 
م�ستوى الفعل كدال على مدلول امتلاك ال�سلطة بانزال الموت ومنح الحياة في نف�س الوقت وكما 

 (*) هي لعبة فكرية ، تستخدم فيها الارقام لقياس مستوى الانتباه والذكاء . 
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ياأتي : 

متناق�س...ي�سلب  الأمــر  ظاهر  في  لمدلول  بعد  فيما  يتحد  معنوي  لمدلول  ال�سلوكي  فالدال    
في  توحد  بوجود  تقر  ال�سمنية  اأو  الأيحائية  الدللة  لكن  لعدوه،  الحياة  ويمنح  �سديقه  حياة 
في  والتوحد  الدوال  في  التناق�س  وهذا  المتناق�سين،  الدالين  من  كل  مدلول  هي  كون)الرحمة( 
المدلول �سبب خلافاً حا�سراً داخل بنية ال�سرد الفلمي لمجموعة الكابن فان�سق عن المجموع اأحد 
�سجة  بوجهه،وتحدث  الم�سد�س  والعريف)مارك(ي�سحب  المهمة  وترك  المغادرة  الجنود،وطلب 

وفو�سى يقف الكابن)ميلر( بهدوء وهو يراقب ما �سيحدث . 
   وبعد احتدام الفو�سى يتدخل بهدوء ليعلن عن احد ا�سراره التي كان يجاهد للاأحتفاظ بها : 

الكابتن ميلر : كنت مدر�س ان�ساء في اأحد المدار�س ...
وكنت اأحدث النا�س عما اأرى ..

لكني لا ا�ستطيع اخبارهم عما حدث الاآن ...
بالحركة  هو  يبداأ  موقعه،  كل في  بهدوء  يقفوا  يتوقعوه..حتى  لما لم  بالذهول  في�ساب الجميع     
المجموعة  الى  بالقيا�س  اأهميته  على  الحركية،للدللة  للعلامة  اأ�ستغال  فثمة  والحديث،  بينهم 
المتحرك  وهو  والتحكم..فنراه  القيادة  في  عالي  اأ�سلوب  من  يملكه  بوظيفته،وبما  عليهم  وتفوقه 
ال�ساكن  من  للنظر  جذباً  اأكثر  بالتماثيل،والمتحرك  اأ�سبه  تكون  كادت  مجموعة  و�سط  الوحيد 

واأهم منه .. 
الب�سرية         العلامة  باتجاه  الموتى  جثث  دفــن  في  منهمكة  والمجموعة  الموقع  نف�س  في  كذلك      
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يبدون  الذين  العلوية(والجنود  الكادر  اأرباع  ثلاث  على  �سائكة  التكوين)اأ�سلاك  )ال�ساءة(مع 
))Slowd من ال�سغر ما يجعل ال�سلاك ال�سائكة تبدو بحجم ال�سماء التي تظللهم والأ�ساءة
ب�سماء كال�سلاك يدفنون جثث ا�سحابهم..وهذه  �سوداء �سغيرة،محاطين  اأ�سباحاآ  ال  فلا ترى 

هي علامة الحرب التي تحيط بالخرين ول تفرق بينهم .

 :  Seventh Squence التتابع ال�سابع
التي  المدينة  حطام  الكابن)ميلر(والجندي)رايان(على  يجل�س  التتابع،عندما  هذا  يبدا     
دمرتها الحرب وهجرها النا�س.ويكون كادر ال�سورة وا�سح الدللة على اأهمية الكابن)المنقذ( 

بالقيا�س الى الجندي)المنقذ( . 

 :  Eighth Squnece التتابع الثامن
   بعد توزيع الجنود، كل في موقعه واأحدهم على �سطح برج عال من اأبراج المدينة المحطمة يعمل 
كر�سد بال�سارات لبعد الم�سافة بينه وبين المجموعة ،يكون الكابن هو م�سدر ا�ستقبال ال�سارات 

وتف�سيرها فيما يخ�س تحركات العدو الألماني على م�سافة بعيدة ... 
فجاء التكوين ال�سوري ذا دللة قوية،عندما جاء وفق ما ياأتي : 

ي�ستدير جهة  الأعلى،ثم  اأنه ينظر الى  اأننا نعرف  بال�سبط،مجرد  اأين هو ينظر  اننا ل نرى      
اأنه  معلومة  ت�سلنا  التكوين  هذا  ال�سارات،من  طريق  عن  المت�سلمة  بالمعلومات  العريف،ويخبره 
في  والمجموعة  هو  ي�ساعده  الله  ان  لمعلومة  دال  معلوماته،وذلك  منها  لياأخذ  ال�سماء  الى  ينظر 
مهمتهم لنقاذ الجندي رايان من اأجل اأمه المفجوعة...وبعد اأن ت�سل هذه الدللة يرينا المخرج 
ا�سارته  ير�سل  وهو  الــبرج  اأعلى  في  للكابن،الجندي    Over Sholder لقطة  خلال  من 

الى الكابن . 
   وبعد معركة دامية ي�ساب الكابن وهو يحاول تفجير اأحدى الدبابات وبعد ا�سابته يحاول ان 
يوا�سل القتال،لكن قواه ل ت�سعفه فيم�سك م�سد�سه وي�سوب باتجاه الدبابة المتجهة نحوه بق�سوة 
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الدبابة)هنا  باتجاه  ال�سغير  م�سد�سه  من  النارية  العيارات  يطلق  التحرك  ي�ستطيع  ل  حيث 
الدبابة  تنفجر  الم�سد�س  هذا  من  الطلقات  الكبيرة(،فباأحدى  الجمالية   – الدللية  المفارقة 
ن�ست�سف  اأن  وبعد  الفلمية،  المنظومة  داخل  واأهميته  ميلر  الكابن  قوة  على  الأخير  الدال  وهذا 
فيها ح�سور طائرات  نطالع  لقطة   قناعاتنا من خلال  وتغيير  �سورياآ  اأدها�سنا  المعنى،يتم  هذا 
قبل  ميلر  الكابن  الألمانية دمرتها طلقات  الدبابات  اأن  يقين  لدينا  الناقلات(فيح�سل  )مدمرة 

اأن ت�ساعده الطائرات على هزيمتها ... 
الذي نراه وهو عجوز عندما حدث  الكابن)ميلر(وقربه يقف الجندي)رايان(     بعدها يموت 
الآن–  قربه هي  وزوجته  ميلر(  الكابن)جون  امام قبر  يقف  المقبرة  وهو في  �سوري،له   mix

فقط اكت�سف ما معنى هذا القبر الذي يبكي زوجها قربه .. 

الرابع الف�سل 

نتائج البحث :
يحتم  ذلك  لها،فان  ومحرك  للاأحداث  كمحور  ال�سردي-  الم�ستوى  البطل-على  ا�ستغل  اذا   -1

اأ�ستغال جميع علامات النظام الفلمي لخدمة مجمل حركته ال�سكلية والم�سمونيه. بال�سرورة 
2- لت�ستطيع موا�سفات البطل الذاتيه)الفكرية والج�سديه والجتماعية( اأن تعمل وفق الدلله 
الكبرى والدقيقة في الخطاب الفلمي ال من خلال التفاعل بين تلك الموا�سفات وعنا�سر الفلم 

الأخرى.
الفلم وتعيد  الوظيفية  في زمن ماقبل  الم�ستويات  الفلمي  الن�سطة في الخطاب  الدالت  3- تنقل 

ربطها وت�سغيلها مع تلك التي نراها من بداية الفلم حتى نهايته.
4- للبطل الفلمي وظائف متوحدة،في نف�س الآن له دللة مزدوجه، احداهما ح�سورية ت�ستغل في 
ال�سياق المادي للفلم والأخرى غيابيه ت�ستغل في ذهن المتلقي بو�ساطة مايثيره ال�سياق الحا�سر.
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تو�سيات البحث :
1-درا�سة دور البطل في تحريك علامات الفلم بنوعيها ال�سطلاحي واليقوني.             

2-درا�سة المفهموم العاملي للبطل كما جاءت به ال�سكلانية والبنيوية وكيف تتحقق تلك المفاهيم 
في بنية الخطاب الفلمي.

3-درا�سة دور البطل في تحديد الم�ستويات الدللية بنوعيها التعييني والت�سميني.
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